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 ملخص البحث

كمنهج ومفهوم حدٌث وتوظٌفه ٌهتم البحث فً تسلٌط الضوء على التؤوٌل 

ً لعمل المخرج وأسلوبه فً ذلن  لفهم اشتؽالاته على تمنٌات العرض المسرحً وفما

العرض، وشملت دراستنا أربعة فصول هً: الفصل الأول )الإطار المنهجً( حٌث 

تناولنا مشكلة البحث وأهمٌته والحاجة إلٌه، وحددنا الهدؾ من الدراسة 

وفً الفصل الثانً )الإطار النظري( تناولنا فً المبحث  والمصطلحات وحدود البحث

الأول التؤوٌل بٌن الفلسفة والأدب، وفً الثانً التؤوٌل فً التمنٌات )السٌنوؼرافٌا( 

وفً الثالث تناولنا التؤوٌل فً العرض المسرحً، ثم خلصنا إلى مجموعة من 

جراءات البحث( )‘المإشرات التً أسهمت فً تحلٌل العٌنة، وفً الفصل الثالث 

تناولنا مجتمع البحث وهو عروض فاضل خلٌل، وأدوات البحث، ومنهج البحث 

وعٌنة البحث وهً )مسرحٌة خٌط البرٌسم( ثم الفصل الرابع الذي تناولنا فٌه النتابج 

والاستنتاجات ثم مصادر البحث والخلاصة باللؽة الانكلٌزٌة وباللؽة العربٌة، ومن الله 

 التوفٌك.

This research is interested in focusing the light on the 
interpretation as a methodology and a modern concept, and using it 
to understand it’s effects on the theatrical show techniques 
according to the directors work and method in that show. 
This research is composed of four chapters, the first chapter (the 
methodical frame) discusses the research goals, Acronyms and 
limit, were also discussed. 
In the second chapter, the interpretation in techniques 
(scenography) was discussed. The fourth chapter discusses the 
interpretation in the theatrical show. 
In the second chapter (the Theoretical frame) we discussed the 
interpretation between philosophy and art in the first section and in 
the second section the interpretation in techniques (secongraphy) 
was discussed. In the third section we discussed the interpretation 
in the theatrical show and then we concluded the effects that led to 
the sample analysis. 
In the third chapter (the research procedures) we discussed the 
research sample which is Faduil Khalil’s shows(Khait Albreasam 
show as a sample), the research tools, and methodology . 
The fourth chapter discussed the results and conclusions, and a list 
of references at the end. 

  



1 

 

 التأويل في تقنيات العرض المسرحي

 فاضل خليل أنموذجا  

 الإطار المنهجي -الفصل الأول

 والحاجة إليهمشكلة البحث 

من المناهج الحدٌثة التً تتصدى للنصوص المسرحٌة  اً ٌعد التؤوٌل واحد 

 وتحٌلها إلى مجموعة أفكار ورإى وصوراً لابلة للتشظً فً المعنى عند المتلمً، 

التً تموده الة تختلؾ من مخرج إلى آخر وفماً لمرجعٌاته الفكرٌة والفلسفٌة حوهذه الأ

ممكنة، الخٌالٌة والوالعٌة رؼم أننا لا ٌمكن أن المكنة وؼٌر إلى تحمٌك المدلولات الم

ً لأمبرتونحمك كل المدلولات الممكنة  ً لمبادئ التفكٌر  وفما اٌكو الذي ٌعد ذلن خرلا

العملً، باعتبار أن التؤوٌل ٌخضع إلى التفكٌر المنطمً والاستمرابً المادر على 

الوصول إلى تؤوٌل معنى الصور، عكس التؤوٌل ثم  ، ومنإلى معنىتحوٌل الصور 

، ، وٌحوّله إلى مجموعة لراءات واحتمالاتالتؤوٌل مباشرةعلٌه اللفظً الذي ٌشتؽل 

ٌمنع من وجود احتمال لمراءة خاطبة لد تسًء الفهم والإدران لدى المتلمً،  وهذا لا

ماصد المإلؾ وإن المراءة الصحٌحة للتؤوٌل هً تلن المراءة التً تنسجم وتمسن بم

ً  -وأفكاره لأن التؤوٌل هنا ٌشتؽل على  -حتى وإن لم نلتزم بنص المسرحٌة حرفٌا

روح الفكرة فً الحوار الذي ٌؤتً منسجماً مع روح الصورة فً سبنوؼرافٌا العرض 

، الماكٌاجموزعة على جملة من التمنٌات المسرحٌة ) المنظر، الإضاءة، الأزٌاء، 

ً لمتطلبات والتوالملحمات المسرحٌة(  ً تعمل على توظٌؾ الصور والمربٌات وفما

العرض وعبر الرإٌة الإخراجٌة، وهو ما ٌنتج لنا تؤوٌلاً تركٌبٌاً تفاعلٌاً، لابماً على 

 المزج والتجانس والتماثل بٌن تؤوٌلات المصممٌن لتمنٌات العرض المذكورة.

ت العرض والسإال هنا هو كٌؾ ٌمكن للمخرج أن ٌحمك التؤوٌل فً تمنٌا 

 المسرحً؟؟.

 وبحثنا سٌجٌب على هذا السإال.

 أهمية البحث

تؤتً أهمٌة البحث من خلال تناول منهج نمدي وأدبً وتفعٌله فً دراسة  

تمنٌات العرض المسرحً التً ٌمدمها المخرج عبر رإٌته المرتبطة برإٌة 

الجمٌلة المصممٌن لذلن العرض، وٌفٌد البحث جمٌع طلبة كلٌات ومعاهد الفنون 

 .كافة إضافة إلى الفنانٌن المهتمٌن بدراسة المسرح

 

 هدف البحث

 معرفة كٌفٌة تحمٌك التؤوٌل فً تمنٌات العرض المسرحً. 
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 حدود البحث

 0212 - 1891الحد الزمانً:  -1

 الحد المكانً: عروض فاضل خلٌل على مسارح بؽداد. -0

 الحد الموضوعً: تمنٌات العرض. -3

 

 

 تحديد المصطلحات

فً اللؽة هو إرجاع اللفظ المحتمل لمعان مختلفة إلى معنى واحد،  التأويل: -1

ما ٌراد توضٌح أوصاؾ أو معانً لا تمُبل على حٌنوٌتم اللجوء إلٌه خاصة 

 ظاهرها كما هً.

محكومة بنمطة بداٌة ومتجهة نحو نهاٌة  وإحالاتمؽامرة "وٌعرفه اٌكو: بؤنه 

محل المدلولات الممكنة، لأن ذلن ٌعد خرلاً ٌمكن للتؤوٌل أن ٌمود  بعٌنها، ولا

"لمبادئ التفكٌر العملً
1
. 

"معنى ٌحتملهصرؾ اللفظ عن معناه الظاهر إلى "ه وٌعرفه جمٌل: على أن
0
. 

حاجة لا تتطلبها النصوص كلها، إنما ٌستدعً "وٌعرفه الرواشدة: بؤنه 

"للخطاب الذي حمك لدراً معمولاً من العمك
3
. 

التؤوٌل هو إرجاع التراكٌب الصورٌة فً تمنٌات العرض  التعرٌؾ الإجرابً:

 المسرحً إلى صورة ذات معنى ٌتناسب مع أفكار المصمم.

  

                                  
 .02-03/ ص0222سنة  امبرتو اٌكو، التؤوٌل، ترجمة سعٌد بنكراد، بٌروت، المركز الثمافً العربً، 1
 .032، ص1، ط1891جمٌل صلٌبا، المعجم الفلسفً، بٌروت، دار الكتاب اللبنانً،  0
 .13، ص0221سامح الرواشدة، إشكالٌة التلمً والتؤوٌل، عمان، مطابع الشعر العربً الحدٌث 3
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 الفصل الثاني: الإطار النظري

 المبحث الأول: التأويل بين الفلسفة والأدب

ٌرتبط التؤوٌل بالمعنى الفلسفً من خلال آلٌة الاحتمال والافتراض المابم على 

خلك معانً تولٌدٌة متعددة لابلة للتصدٌك ومستمرة إلى ما لا نهاٌة وفماً لأمبرتو اٌكو 

ولاٌمكن اختصاره بدلالة بعٌنها وكل محاولة أن التؤوٌل ؼٌر محدود "الذي ٌإكد على 

"نها نهابٌةللوصول إلى دلالة نتوهم إ
1
 . 

لمد كشؾ هوسرل
*

بؤن لكل فكرة أو مفهوم فً الوجود المعرفً أكثر من  

معنى وأكثر من تفسٌر إلى درجة الاختلاؾ بٌن هذه المعانً وتلن التفسٌرات، وبهذا 

نحو )الأبستمولوجٌا(ٌحمك التؤوٌل خطوة كبٌرة 
**

. 

إنها "فسنجد  الخصوصوإذا تؤملنا الظاهراتٌة: انطلالاً من هاٌدجر على وجه  

تستطٌع أن تبدو بمثابة الاعتراؾ الأول على المذهبٌة الموضوعٌة ذلن لأن ما تسمٌه 

ظاهراتٌة إنما هو تحدٌداً علالات الحٌاة المصدٌة ووحدات الدلالة الناتجة عن هذه 

"الحٌاة المصدٌة 
0
. 

مو الفكر وعلٌه نجد بؤن التؤوٌل هو منظومة فكرٌة، لابلة للنمو والتطور مع ن 

وأدواته المعرفٌة ومظاهره فً الفلسفة والأدب والفن بشكل عام، والفن المسرحً 

تنطلك من المابم بشكل خاص، ومن هنا نجد للنص البصري الجمالً عدة تفسٌرات، 

على تؤوٌل النص )المخرج والمصممٌن( الذٌن ٌعبرّون عن تؤوٌلهم من خلال 

 ى الحمٌمً.اجتهاداتهم الممٌزة، وصولاً إلى المعن

 وٌتحمك ذلن من خلال العلالة بٌن المإلؾ والمإول والمتلمً، وفماً للمعادلة الآتٌة:

  

                                  
بٌروت، المركز الثمافً العربً، سنة  ، سعٌد بنكراد ت.امبرتو اٌكو، التؤوٌل فً السٌمابٌات والتفكٌكٌة ،  1

 .11، ص0222
( اهتم بالظاهراتٌة وتتلخص فلسفته فً محاولته لدراسة الشعور 1918، 1839هوسرل، وهو فٌلسوؾ ألمانً ) *

 الذاتً فً علالته بالأشٌاء التً ٌعٌها.
 الأبستمولوجٌا: وهو فرع من الفلسفة ٌبحث فً أصل المعرفة وطبٌعتها ومداها، ومداراتها المختلفة.  **
بول رٌكور: صراع التؤوٌلات ودراسات هٌرمونطٌمٌة: تر/ منذر عباس، بٌروت، دار الكتب الجدٌدة المتحدة،  0

 .38، ص0221سنة 
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لابم على الفكر واللؽة، وصولاً إلى تحمٌك إن تؤوٌل النص الأدبً )أي نص( 

معنى تؤوٌلً دون المعانً الأخرى المتوفرة والمحتملة، وبهذا ٌمكننا اعتبار اللؽة 

والفكر دعامتان أساسٌتان فً عملٌة تؤوٌل النص، من خلالها ٌستند التؤوٌل على 

ة لادرة على تحمٌك الانطلاق نحو التجلً فً التؤوٌل والوصول إلى أرضٌة صلب

أعلى درجات الالتماء والتوحد والترابط بٌن النص ومنتجٌه )المخرج والمصممٌن( 

تؤوٌلٌاً عن طلٌعة المشاهد والأفكار والصور  مما ٌتٌح الفرصة أمامهما واسعة للتعبٌر

 توصٌل والتواصل مع المتلمً.فً تمنٌات العرض المسرحً، بما ٌخدم عملٌة ال

مثل هذا التؤوٌل لادر على تفكٌن دلالات وشفرات النص المتوفرة فً لؽة  

الحوار وإعادة تركٌبها من خلال إنتاج مجموعة الصور التركٌبٌة والمتفاعلة 

كل علامة تمٌل إلى " لأن  ٌا المخرجرإالمتوفرة فً تمنٌات العرض المسرحً عبر 

 ً "لمبدأ المتصل الذي ٌحكم الكون الإنسانًعلامة أخرى وفما
1

. إن هذا التعدد فً 

الشفرات والعلامات إنما ٌحمك لنا مساحات متعددة فً التاوٌل، تختلؾ فً إٌماعاتها 

الفلسفٌة والجمالٌة وتتفك فً التعبٌر عن المعنى الشامل المادر على محاكاة لناعة 

 ً.ته الجمالٌة لصور العرض المسرحالمتلمً وتفسٌرا

                                  
 .10-11مصدر سابك، صاٌكو، التؤوٌل فً السمٌابٌات والتفككٌة ،  امبرتو  1

 تأويل النص

 تأويل العرض

 تأويل المتمقي

 مصممين مخرج

لمتأكد من وحدة وأسموب  التعدد في التأويل عدد المتمقين
العرض المسرحي 

 باعتباره وحدة متكاممة
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وهنان مجموعة من العوامل التً تتحكم فً عملٌة التؤوٌل منها عامل التولع  

والحدس الذي ٌسبك عملٌة الفهم، وتراكم الثمافة التً تعتمد علٌها عملٌة الفهم، 

أشٌاء تم اختبارها والحكم علٌها، ثم المدرة على التفسٌر والخبرة التً تضٌؾ للمعرفة 

حساس والتحسس الداخلً المؽذي لعملٌة الفهم، بشكل منفتح ومتعدد، وعملٌة الإ

والدافع المهم فً عملٌة التولع والحدس، ثم الخٌال الذي ٌشتؽل على نمدٌة المعنى 

 والصورة.

ملامسة آراء لا ٌمكن أن تحمك تؤوٌلاً فاعلاً ولادراً على بدون تلن العوامل 

فراؼات الموجودة ما وتولعات المتلمً، لأن من خلال تلن العوامل نستطٌع لراءة ال

بٌن الحوارات فً النص ، وملبها بنصوص ؼاببة حاضرة فً العرض ومنفتحة على 

ٌكتسب النص صٌرورته وٌتشكل من "المتلمٌن بمختلؾ أذوالهم وأهوابهم وبهذا 

"خلال فعل المراءة البنابٌة النصٌة مع تصور المارئ
1
. 

ٌمكننا فعلٌاً  خاطبة، ولاهنان عدة تؤوٌلات للنص لد تكون صحٌحة ولد تكون  

أن نمٌز بٌن التؤوٌل الصحٌح والتؤوٌل الخاطا، لأن المعنى التؤوٌلً هو معنى 

مفترض والكاتب هو أفضل مإول لأنه هو الذي ٌمتلن المعنى الافتراضً. والمخرج 

ان المخرج هنا ٌموم بإنتاج ما  والمصمم لدٌهم معناهم الافتراضً التؤوٌلً باعتبار

ادة صٌاؼته وتؤوٌله وفماً لمرجعٌاته وآراءه. وإن تؤوٌلنا لأي نص كما ٌمول نتج، وإعأُ 

لا ٌعنً الوصول إلى ممصدٌة صاحبه، إنما نموم بعملٌة إنتاجٌة جدٌدة " رواشدة 

 الآخرجزء الللنص تتدخل فٌها عوامل مختلفة تكون فً جزء منها موضوعٌة، وفً 

لٌست صادرة عن العمل الأدبً حسب، ذاتٌة حرفٌة، ذلن إن المراءات التً تنتجها 

ولكنها نابعة من أنفسنا ولدرتنا على الاستمبال، أي عن فهمنا له وتفاعلنا معه وتفاعله 

داخلنا، لأننا حٌن نإول نصاً فإننا نضٌؾ إلى خزٌن معارفنا، وما نضٌفه لٌس النص 

"نفسه، بل تؤوٌلنا له
0
. 

دجر( على فكرة التناهً وحول إنتاج المعانً وصٌاؼة الأحكام ٌركز )هٌ 

وبناء الأحكام المسبمة باعتبارها من ضرورٌات الفهم، فً حٌن ٌسعى كل من 

)رانكٌه( و )دروٌزن( إلى بناء تصور تجرٌبً ٌجمع بٌن التجربة والفهم، وعلام 

ً بٌن المإرخٌن، من خلال الأحداث  العلم بالمنهج التارٌخً، فهما ٌعتبرانه اتفالا

إعادة إنتاجها من خلال البناء الجدٌد )العرض المسرحً( وهذا الماضٌة وتجدٌدها و

ما ٌشكل إعادة فهم لإٌجاد تصورات مسبمة فاعلة ومتفاعلة
3
. 

                                  
 .13، ص0229محمد صابر عبٌد، تؤوٌل متاهات الحكً، سورٌا، دار الحوار للنشر والتوزٌع، سنة  1 

 .19سامح الرواشدة، إشكالٌة التلمً والتؤوٌل، مصدر سابك، ص  0
محمد شولً الزٌن، لبنان، دار الطباعة والنشر والثمافة،  ، ترجمةٌنظر: هانز ؼٌورغ، ؼادامٌر، فلسفة التؤوٌل  3

 .122، ص0229
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وهكذا ٌتجه التؤوٌل فً معظم صوره إلى تحدٌد المعنى الذي ٌحمله الخطاب، وإعادة 

 إنتاجه فً العرض المسرحً، مما ٌستدعً وجود مستوٌٌن من المعنى، فالنص فٌه

فً العرض معنى لد ٌكون واضحاً وجلٌاً، ولد ٌكون ؼامضاً محٌراً ٌستدعً التؤوٌل 

المسرحً، والمعنى الآخر هو ما ٌتوفر علٌه فالعرض المسرحً، إذ ٌكون معنى 

انفتاحً لدٌه مساحات واسعة وزواٌا متعددة لادرة على أن تصٌب الفهم لدى المتلمٌن 

 لدٌهم.رؼم التفاوت فً مستوٌات التلمً 

 

 المبحث الثاني: 

التأويل في التقنيات
*

  

ٌتحدد عمل التمنٌات التً تسهم فً خلك )سٌنوؼرافٌا( العرض من خلال ثلاثة  

 عوامل أساسٌة هً: 

 العامل التشكٌلً.  -1

 العامل المسرحً. -0

 العامل المعماري. -3

 كاملة داخل العرض المسرحً الواحد،وترتبط هذه العوامل بعلالة دٌالكتٌكٌة مت

وٌنبؽً أن لا نضحً بؤحدهما على حساب الآخر، فالعامل التشكٌلً ٌجب أن ٌكون 

بمستوى العامل المسرحً، وبالرؼم من أننا لد نلاحظ سٌادة العامل التشكٌلً فً 

، إلا أننا ٌجب أن نإكد على العامل المنظر والإضاءة والأزٌاءعملٌة بناء وتصمٌم 

عامل التشكٌلً فً العامل المسرحً، ولا وبروزه، بمعنى أنه ٌذوب الالمسرحً 

لأن ذلن ٌشكل حالة سلبٌة تبعده عن جوهر عمله ٌنبؽً للمثل أن ٌذوب فً التشكٌلً، 

 العامل المسرحً.الحمٌمً، وهو إبراز 

إن التؤوٌل فً التمنٌات ٌموم على إعادة تشكٌل الفضاء المسرحً، وتؤسٌس علالة 

لمتلمً، وذلن من خلال توسٌع الصورة مكانٌة وبصرٌة، بٌن العرض المسرحً وا

تملٌدي بالاتجاه نحو اللا محدود واللا نهابً للعمل التمنً، والمكان المسرحً ال

تجعل انطلالاً من الفراغ وتوسٌع مجالات الحركة فٌه تخلك إمكانات بصرٌة تخٌلٌة 

المتلمً منشؽلاً بما ٌراه وٌسمعه لٌملاً الفراغ بحٌوٌة خٌالٌة
1
. 

التؤوٌل فً توضٌح هوٌة العرض من خلال الحٌز البصري وٌساهم فً 

)للتمنٌات( الذي ٌؤخذ مكوناته ومموماته من النص المؽلك للمإلؾ وانتماله إلى 

النص المفتوح عبر رإٌة المخرج لبل انؽلاله مرة أخرى لٌصل إلى المتلمً 

                                  
التمنٌات، هً مجموعة من العناصر الفنٌة )التً تساهم فً تفعٌل العرض المسرحً صورةً وصوتاً، وتتعامل   *

 الباحث. (،بشكل تركٌبً موحد لادر على إٌصال المعنى للمتلمً
  .09، ص0221، 1، منشورات الزمن، طالتجرٌب فً النمد والدرامازٌدان، بن ٌنظر، عبد الرحمن   1
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م وٌكون مصمالتمنٌات، بشكل ٌجعله لادراً على استٌعاب الفصل المشكل لتلن 

الدٌكورٌة التً تإدي إلى المسإول عن ضبط إٌماع حركة العناصر )التمنٌات هو 

( الدٌنامٌكٌة فً خلك الفضاء
1
  

وتتمثل حركة العناصر الدٌكورٌة )المنظرٌة( بمجموعة العناصر المشكلة 

 للمنظر من إضاءة وأزٌاء... إلخ.

التمنٌات فً العرض ونتٌجة لهذا التداخل بٌن التشكٌلً والمسرحً والمعماري، فإن 

المسرحً هً المسإولة عن إظهار الروابط والاحداث المختزلة فً النص الأدبً، 

والمعبر عنه بالفكرة الربٌسة، وتجسٌدها من خلال العناصر الأساسٌة المكونة 

)للسٌنوؼرافٌا(، والتً تمدم بدورها للمتلمً بلؽة بصرٌة وأشكالاً مربٌة تساعده على 

ؤوٌل، لذلن ٌعدّ المصمم أحد لادة العملٌة الإبداعٌة التً تحمك شحذ خٌاله على الت

وحدة العرض الفكرٌة والفنٌة الشاملة. وعلى المصمم أن ٌنتبه إلى مشاكل النص 

البصري والدرامً، وهو ٌحاول الوصول إلى مماصده، وخلك علالة ترابطٌة بٌن 

التجانس فً  الدلالات والرموز، وفً محاولته لفن شفرات النص علٌه اٌجاد

التركٌبات البنابٌة، وتحمٌك سهولة فً الربط بٌن عنصر تمنً وآخر، وفً هذا 

الخصوص ٌإكد عمٌل مهدي على " ضرورة تفاعل التجارب فً الدراما )النص( مع 

تمالٌده الكلاسٌكٌة والمحدثة من حٌث عناصره البنابٌة، هذا التفاعل الذي ٌمره 

أن معظم كتاباتنا الدرامٌة تؽفل هذه الصنعة، لا العاملون فً المسرح جمٌعهم، إلا 

ً لعدم لدرة  بسبب الزهد فً الجانب الأدبً وكوناته الدرامٌة العرٌمة، وإنما أٌضا

بعض المإلفٌن على إنشاء ذلن الكٌان الأدبً"
0
. 

 

 

 

 

 :لثالمبحث الثا

 التأويل في العرض المسرحي

إن تؤوٌل العرض المسرحً )أي عرض( ٌختلؾ من عصر لآخر، ومن بٌبة 

معٌنة إلى أخرى، فهو ٌعتمد بالدرجة الأساس على الطبٌعة التفسٌرٌة السابدة فً 

الزمان والمكان، وهذا ما ٌجعل الأعمال الكبٌرة الخالدة لمإلفٌن مسرحٌٌن كبار أمثال 

ن التساإلات المختلفة والمتنوعة، شكسبٌر ومولٌٌر وتشٌخوؾ وابسن تثٌر الكثٌر م

                                  
 .0229، حازم الحمودي، فً السٌنوؼرافٌا، سورٌا، وزارة الثمافة للكتاب 1
 .2ص ،0221الأردن، أربد، دار الكندي للنشر والتوزٌع، عمٌل مهدي، متعة المسرح،  0
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وبالممابل ٌستدعً تؤوٌلات لا نهاٌة لها، وهو الأمر الذي ٌجعل من هاملت تؤوٌلٌاً 

آلاؾ الشخصٌات المتنوعة حسب الزمان والمكان، وٌجعل من لٌر وماكبث 

على أن  -بنسبة كبٌرة –شخصٌات متعددة متنوعة لابلة للتطور، ولد ٌصح المول 

المخرج نفسه ٌنتج تؤوٌلاً مؽاٌراً لتؤوٌله السابك للنص ذاته حٌنما أخرجه، وذلن 

بتؽٌر الزمان والانتمال إلى مكان آخر متجانس أو متؽاٌر، فالمخرج حٌنما ٌموم فً 

عملٌة تؤوٌل النص فإنه ٌكشؾ عن سرٌته الكامنة فً البعد التعبٌري، والمتولدة فً 

وذلن من خلال  -المجازي –لرإٌوي والبصري، وصولاً إلى معنى النص البعد ا

ً من عمك النص، وفن شفراته، ومعرفة مرجعٌاته  تشكٌل فضاء العرض منطلما

ً مع زمان ومكان العرض وزمان ومكان المرجعٌات  الذاتٌة لموضوعه، ارتباطا

لع الاجتماعً الاجتماعٌة المختلفة والمتشابهة بٌن مرجعٌات النص ومرجعٌات الوا

فالتؤوٌل لابد أن ٌتم بمستوى فكري وفلسفً ٌتبناه المخرج وٌحدد أفعاله داخل النص، 

والمخرج الناجح هو الذي ٌتعامل مع جمٌع عناصر العرض بنفس المستوى 

الأكادٌمً والفنً، وأن ٌعتمد على التفسٌر كمدرة ابداعٌة، فالتفسٌر كما ٌمول 

جة الأولى وتستند إلى لاعدتٌن جوهرٌتٌن، الأولى زٌجموند هو " رإٌة فكرٌة بالدر

ً أو حدٌثاً، والثانٌة هً الاحداث التً ٌموج بها  هً النص الدرامً سواء كان لدٌما

المجتمع والمضاٌا التً ٌطرحها، ولا شن أن المجتمع الحدٌث، ومنذ عصر النهضة 

رعة سٌاسٌاً والصناعة ٌطرح لضاٌا اجتماعٌة جدٌدة، نابعة من المتؽٌرات المتسا

والتصادٌاً، ومع ذلن فإن النص الرصٌن والخالد ٌعبر عن هذه المضاٌا المستحدثة إذا 

استطاع المخرج أن ٌلتمط الخٌط الشاعري الذي ٌصل الماضً بالحاضر"
1
. 

ً ومكانٌاً، والمخرج ٌتطور  وكلما كانت الصورة متؽٌرة بتؽٌر المجتمع زمانٌا

لمسرحٌة، فإن تؤوٌل العرض المسرحً ٌكون تؤوٌلاً فكرٌاً وفنٌاً وٌتسع فً تجربته ا

خاص بذلن العرض فً زمان معٌن ومكان معٌن وأنه سٌتؽٌر بتؽٌٌر تلن الظروؾ 

 والمعطٌات الزمانٌة والمكانٌة.

والمسرح بدون ذلن التؤوٌل لا ٌمكن أن ٌحمك أهدافه، وأن المابمٌن على 

ٌهم أن ٌبرروا فكرة آلٌة العرض المسرحً من مخرج ومصممٌن تمنٌات ٌنبؽً عل

تولٌدات متعددة فً الزمن، ومتوحدة فً الصورة الواحدة مكانٌاً، وأن ٌتم تؤوٌل 

المتؽٌرات الجمالٌة لكونها تكملة لحركة بدأت من لبل، وانتهت فً الولت الحاضر، 

ولا ٌبدو بؤنها انمطعت أو ستنمطع عن المستمبل، لأن تتابع الأحداث والحوادث ٌبدو 

ٌنشؤ عن ترابطها، وهذا ٌإدي بطبٌعة الحال إلى تكوٌن الصورة وفماً وكؤنه 

للضرورة المنطمٌة، على اعتبار أن الفنان المسرحً )المخرج أو المصمم( هو لارئ 

                                  
عبدالمادر، الماهرة: الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، ترجمة هناء نر زٌجموند، جمالٌات فن الإخراج ،بد. ه 1

 .11ص ،1883
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لبل كل شًء، ولا ٌتؤثر إلا بما ٌمرأ أو بما ٌشاهد، وعندما نمول بؤن التؤوٌل ٌختلؾ 

مادم الزمن والأحداث، فإنه من باب عند المخرج أو المصمم نفسه ولنفس العمل بت

 أولى ٌختلؾ من مخرج أو مصمم لآخر.

إن المخرج مفسراً لد ٌلتزم بؤفكار المإلؾ المسرحً، وٌستخدمها وسٌلة 

للوصول إلى المتلمً، وفً هذه الحالة فإن رإٌاه وتفسٌره لد ٌتطابك مع معطٌات 

بتكر فهو ٌتخذ من النص لاعدة النص المإلؾ، أو لد ٌبتعد عنها للٌلاً، أما المخرج الم

للأنطلاق فً رإٌته وتفسٌره الذي لد ٌختلؾ كثٌراً عن رإٌة المإلؾ، ولذلن ٌعُدّ 

ً جدٌداً للنص المسرحً، ومن الطبٌعً أن ٌذهب الثانً أكثر من الأول فً  مإلفا

عملٌة التؤوٌل، لأنه لا ٌتمسن بالنص بحذافٌره، ولا ٌتبع إرشادات المإلؾ، بل ٌخلك 

ادات ذاتٌة جدٌدة، ولد ٌحذؾ من النص جملاً لا تساعد فً دعم رإٌاه، ولد إرش

 ٌحذؾ شخوصاً أٌضاً لأنها لا تساعد فً تحرٌن الفعل الدرامً وتإجج الصراع.

ً بالبناء السوسٌولوجً  ً جوهرٌا إن المسرح كمإسسة ثمافٌة ٌرتبط ارتباطا

أبعد من ذلن لأنه الموجه للمجتمع، حتى سمًّ )مرآة المجتمع(، بل لد ٌرتبط بشكل 

للمجتمع، محاولاً تؽٌٌره إلى ما هو أفضل، من خلال أدواته الثمافٌة والعلمٌة 

والأدبٌة
1
. 

ً آخر من سوسٌولوجٌة المسرح كما ٌمول جان دوفٌنو، ٌتصل  وهنان جانبا

بمورفولوجٌا )تشكل الأشكال( فً التمثٌل والتعدٌلات والصور والمادٌات التً 

ج على المكان الدرامً )المسرحً( وهو مكان المإلؾ، وبما أنه مبنً ٌدُخلها المخر

ً ٌعتمد على المشاركة من جانب ولابل للتؤوٌل  فإنه ٌصبح عند التمثٌل جٌزاً مشهدٌا

 من جانب ثالث. -من لبل المتلمً –من جانب آخر، وكذلن لابلاً لتؤوٌل التؤوٌل 

ً على التؤملات وبذلن ٌكون التؤوٌل فً العرض المسرحً أما تؤوٌ لاً لابما

الفلسفٌة والمٌتافٌزٌمٌة عبر تحوٌل المثل إلى وجود )حمابك( كما ٌمول هٌجل، لأن 

سر المسرح كما ٌمول ؼوبٌه هو سر المثل الحمٌمٌة، وهً مجموعة من الممولات 

ً على علم الاجتماع،  التً تسبك الخٌالً أو الدرامً فً الوجود، أو أنه تؤوٌلاً لابما

ل تحوٌل الوالع الاجتماعً والظاهرة الاجتماعٌة إلى حمٌمة والعة، وهنا من خلا

ٌكون التؤوٌل معتمداً على )الجزء البرومٌثً من الحمٌمة الاجتماعٌة( كؤعمال مارلو 

 وشكسبٌر، ولوب دي فٌجا، وتشٌخوؾ... إلخ.

ً على الحالة الفنٌة من خلال تحول الصورة )البٌبة(  أو لد ٌكون تؤوٌلاً لابما

إلى حمٌمة، عن طرٌك الإحالة تارة وعن طرٌك التداعً تارة أخرى، أو عن طرٌك 

 الترمٌز الدلالً الذي ٌبعث بإشاراته ورموزه إلى المتلمً الموجود فً الصالة.

                                  
 ،1898الكوٌت، المجلس الوطنً للثمافة والفنون والآداب، ٌنظر سعد أردش، المخرج فً المسرح المعاصر، 1

 .03ص
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وفً كل تلن الأحوال ٌنبؽً أن ٌكون التؤوٌل فً العرض المسرحً مفتوحاً 

أكثر من  -أمام المتلمً –وكاشفاً  ومتسعاً لأكثر من فكرة، وباعثاً لأكثر من صورة.

ً أو رمزٌاً.. إلخ، وهذا  زاوٌة للنظر إلى شكل المعروض، تحوٌلاً كان أم تداعٌا

التؤوٌل لد ٌنؽلك عند المتلمً حٌن ٌجد تؽٌٌراً ورإٌة وتفسٌر مطابك لآرابه وأفكاره، 

 فٌنؽلك علٌها وٌعبرّ عنها حٌث تمثل وجهة نظره بالموضوع.

على التؤوٌل تعتمد على ثمافته وتجربته الحٌاتٌة والاجتماعٌة،  إن لدرة المتلمً

وعلى ممارساته الفكرٌة والفنٌة، وكذلن تعتمد على خٌاله ولدرته فً سبر الأؼوار 

واكتشاؾ ما وراء الصور والأشكال المعروضة، وبهذا ٌصبح المتلمً جزءاً لا ٌتجزأ 

 من منظومة التؤوٌل فً العرض المسرحً.

 طار النظريمؤشرات الإ

التؤوٌل موضوعة فكرٌة لا تخلو من تحلٌل ٌنطلك من الجزبٌات لتحمٌك  -1

تصور معٌن للكلٌات، وبمعنى آخر أن التؤوٌل لفتراض ٌعتمد التحلٌل 

والتركٌب، تحلٌل المعطٌات وتفكٌكها والبحث فً علالات بنابها ثم ٌعٌد 

 تركٌبها وفماً لوجهة نظر المابم على التؤوٌل.

والشكل خاضعان إلى سلطة التؤوٌل التً هً سلطة تحلٌلٌة تركٌبٌة إن المعنى  -0

تعتمد رإٌة فلسفٌة تصوغ المعانً وفك رإاها أو تفترض المعانً من 

 الأشكال.

ٌإثر المكان والزمان أو البٌبة الجؽرافٌة والثمافٌة بشكل أو بآخر على بنٌة  -3

 التؤوٌل.

ت )السٌنوؼرافٌا( أن تتوافك مع لابد للشكل والبناء التكوٌنً فً منظومة التمنٌا -2

تؤوٌل النص بنسبة لا توصؾ بالاطلاق ولا تنعدم نحو المفارلة، فلابد من 

جدلٌة تعتمد التؤوٌل بٌن النص برإٌته الفكرٌة أو الفلسفٌة وبٌن شكل التؤوٌل 

 الذي تمدمه تلن السٌنوؼرافٌا.

تؤوٌل لدى أن الشكل الناجح فً منظومة السٌنوؼرافٌا هو الشكل المحرن لل -1

 المتلمً، فكلما كان الشكل مثٌراً للتؤوٌل كلما كان ناجحاً.

أن كتل وتكوٌنات المنظومة التمنٌة تإثر فً حركة التؤوٌل مما ٌنعكس ذلن  -6

 عند جموع المتلمٌن.

 

 الفصل الثالث

 إجراءات البحث
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 وٌشمل أعمال فاضل خلٌل.
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 منهج البحث -0

 وصفٌة تحلٌلٌة

 أداة البحث -3

 أسفر عنه الاطار النظري من مإشراتما  - أ

 العروض المسرحٌة التً لدمها فاضل خلٌل ومشاهدتها شخصٌاً. - ب

 الممالات والأبحاث حول أعمال فاضل خلٌل. - ت

 عٌنة البحث -2

مسرحية ) خيط البريسم(
*
. 

 تحليل عينة البحث

 مسرحية خيط البريسم

 تأليف : يوسف العاني

 إخراج: فاضل خليل

 .6891بغداد المكان والزمان: مسرح 

لم تخرج هذه المسرحٌة )خٌط البرٌسم( عن الأسلوب التملٌدي المعروؾ الذي 

انتهجه )ٌوسؾ العانً( فً كتاباته للمسرحٌات الشعبٌة التً تتناول فً موضوعاتها 

ً على نحو شعبً عرالً ٌمرأ المجتمع  ً طبمٌا حٌاة الكادحٌن، وهً تمدم صراعا

 البؽدادي.العرالً، وعلى نحو أدق، المجتمع 

استطاع الفنان فاضل خلٌل بما ٌمتلكه من رإٌة ومرجعٌة ثمافٌة، واعتماده 

الأسلوب الوالعً بكل أشكاله أن ٌتعامل مع النص المذكور بتجدٌد حدٌث، أحال فٌه 

 النص إلى منظومة دلالٌة لا تخلو من التؤوٌل فً الفكرة وفً الحركة وفً الصورة.

عرالً بسٌط، ٌنظر إلٌه المجتمع  ٌتحدث موضوع المسرحٌة عن حابن

العرالً نظرة فٌها نوع من التحمٌر لأنه ٌتعامل مع النساء وخاصة فً فترة العمود 

الأولى من المرن العشرٌن. وهنان حوارٌات فً المسرحٌة تشٌر إلى تلن النظرة، 

وهنان أمثلة شعبٌة تشٌر إلى هذه النظرة للحابن مثل )الحابن ٌموت ورجلٌه ٌدفونها 

(، أو أن الحابن لا ٌسمح له بالزواج لفمره ولطبٌعة عمله، والمسرحٌة *بالجومة

لدمت بمنظومة صراع طبمً بٌن الحابن وعم الحابن الؽنً والتاجر المتعالً، 

 والمتسلط لعملٌة رفض إعطاء أبنته إلى ابن أخٌه )الحابن(.

                                  
من مبررات اختٌار العٌنة المذكورة: وذلن بسبب ما متوفر فٌها فً دلالات تؤوٌلٌة فً الشكل عبر مجموعة  *

 مون عبر أفكار النص ورإٌا المإلؾ، وكذلن توفر المشاهدة الشخصٌة لذلن العرض.تمنٌات العرض والمض
 ، الباحثالجومة: الماكنة البدابٌة للحٌاكة، وهً مصنوعة من مادة الخشب *
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ً فً المكان الدرامً، لمشاهد تمثل باحات ث لاثة لبٌوت ٌمدم لنا النص تنوعا

بؽدادٌة منها بٌت الحابن وبٌت العم، وبٌت آخر هو لصدٌك العابلة، وتعبر عن 

 أحداث فً زلاق بؽدادي.

ً اٌهامٌاً  عمل المخرج مع مصمم المنظر )نجم حٌدر( على تحمٌك عمما

ومتخٌلاً لمشاهد المسرحٌة، فجعل البٌوت الثلاثة تشكل زاوٌتً مثلث ٌمٌن وٌسار 

العم فً العمك. واستطاع المخرج بعد أن جعل البٌوت تشكل  المسرح، وجعل بٌت

ً واستثمارها بشكل دلٌك ومإثر، ونجح عبر  ً مهما ً تؤوٌلٌا طابمٌن، أن تحمك جانبا

ً جمالٌاً  تشكٌل واجهات البٌوت الثلاثة المؽلمة بمٌكانٌكٌة متحركة، أن ٌحمك تكوٌنا

ً بصرٌاً مثٌراً للزلاق البؽدادي، وإبراز شبابٌن البٌوت وشن ً اٌهاما اشٌلها، ومحمما

 لمساحات طوٌلة وكبٌرة رؼم صؽر مساحة خشبة المسرح.

إن المخرج استطاع أن ٌحمك المعنى التؤوٌلً من خلال المعنى البصري الذي 

جاء عن طرٌك اٌهام التداخل البصري بٌن جدران البٌوت والمحددات العامودٌة 

ٌط الحٌاكة لتحمٌك تلن المناظر فوق وأدوات وأثاث )أكسسوار(الاستعمال، فوظؾ خ

خشبة المسرح بكل معمارٌتها، وكذلن لتجسد كل الأدوات والأثاث والأكسسوارات 

تشكل بسط لمن خلال ذلن الخٌط وألوانه المتعددة، وكثافة تلن الخٌوط وتراصها، 

ً عرالٌة بجمالٌة أثارت فً نفوس المتلمٌن انفعالاً جمالٌاً لا ٌخلو من تؤوٌل مفرط ف

 تعٌٌن المعنى.

التداخل  إٌهامومن خلال الإضاءة السالطة على تلن الخٌوط، تم تحمٌك 

والفلسفً البالػ الدلة،  –تؤوٌله الفكري  إسماطالبصري، التً استثمرها المخرج فً 

الإضاءة المسلطة من الخارج وفتح الإضاءة على الداخل لكً  إطفاءوذلن من خلال 

نشاهد حركة الخٌوط المإثرة على حركة الممثل، كما ونكتشؾ وجود آلٌة بصرٌة 

خلؾ الخٌوط بفعل التداخل البصري المترابط مع مٌكانٌكٌة الحركة التً اتسمت بها 

 الجدران المتحركة على الخشبة.

الحركة التً تمثلها الجدران ومع بالً العناصر البصري بتلن  الإٌهامإن ربط 

التمنٌة التً تشكل المنظومة البصرٌة ٌساهم فً إبراز التؤوٌل الفكري والفنً للعرض 

المسرحً، باعتبار أن المخرج والمصمم اعتمدا على مرجعٌة الخامة المستخدمة 

ً وارتباطها بشخصٌة الممثل فً المسرحٌة، ومعبرة عن الموروث الجمعً  اجتماعٌا

 المابل للتؤوٌل.

ً وتكاملاً بٌن المنظومة  واستطاع المخرج من خلال ذلن أن ٌحمك توافما

البصرٌة للعرض، وبٌن ما ٌطرحه النص من تؤوٌلات على مستوى الصراع الطبمً 

 فً المجتمع العرالً، ومحمماً من خلال ذلن التوافك تفاعلاً اٌجابٌاً مع المتلمً.
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كلً المنسجم مع التؤوٌل الخاص بمضمون النص وكذلن حمك التؤوٌل الش

المسرحً من خلال ترابط الرإٌة النصٌة مع تشكٌلات العرض المسرحً المتنوعة 

 التعبٌر والمعتمدة على وحدة الخامة.
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 الفصل الرابع

 النتائج والاستنتاجات ومناقشتها

بشكل  إن الخامة والمواد )الخٌوط( التً ٌصنع منها أشكال وتكوٌنات المناظر -1

خاص والسٌنوؼرافٌاً بشكل عام لا تعد خامات إظهار فمط، بل هً خامات باثة 

 للتؤوٌل، وهً منظومة تؤوٌل بحد ذاتها.

كلما كثرت التؤوٌلات نحو نتاج فنً معٌن كلما كان ناجحاً بمنطك الحداثة وما  -0

ً مثٌراً للتساإلات والافتراضات، أو بمعنى آخر نتاجاً  بعدها، بوصفه نتاجا

 فزاً للتفكٌر والتحلٌل.مح

إن النظام التؤوٌلً عند فاضل خلٌل ٌشتؽل على الفكرة وعلى الحركة وعلى  -3

 الصورة.

ٌسعى المخرج فاضل خلٌل إلى تحمٌك المعنى التؤوٌلً من خلال المعنى  -2

البصري، الذي جاء عن طرٌك إٌهام التداخل البصري بٌن جدران البٌوت 

 الاستعمال. والمحددات العامودٌة وأدوات وأثاث

لمد حمك المخرج التؤوٌل الشكلً المنسجم مع التؤوٌل الخاص بمضمون النص  -1

المسرحً من خلال ترابط الرإٌة النصٌة مع تشكٌلات العرض المسرحً 

 المتنوعة التعبٌر والمعتمد على وحدة الخامة.

 

 الاستنتاجات:

ً إلى التمٌٌز بٌن شكل العرض من  -1 خلال منظومته ٌبدو بؤن المخرج ٌسعى دابما

ً بما ٌحمك نوع من الأنسجام  التمنٌة )السٌنوؼرافٌة( ومضمون النص تؤوٌلٌا

 والترابط بٌنهما.

ٌستفٌد المخرج من الخامة الجدٌدة )أي كان نوعها خٌوطاً أو لطع لماش أو لطع  -0

 اكسسوارٌة( لٌحمك من خلالها نوعاً من التجرٌب الذي ٌمود إلى التؤوٌل الشكلً.

مٌك الربط بٌن الشكل الوالعً والشكل المؤخوذ من التراث الشعبً ٌسعى إلى تح -3

 عبر استخدامه لخٌوط الجومة فً عٌنة البحث كؤلرب مثال لذلن.
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